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En 1948, en un celebérrimo ensayo, Alejo Carpentier contraponia a las
pricticas y a los planteamientos fundamentalmente descreidos del surrea-
lismo la autenticidad de «lo real maravilloso de Américas ¥ una genuina
vision real maravillosa, para luego esgrimir la necesidad, en el plano estéti-
co, de una postura y de una praxis correspondientes!; esto es, una postura
que no desapercebiera ni descartara, sino que valorara lo real maravilloso
(los hechos extraordinarios o sobrenaturales), y una escritura que lo dejara
«fluirs. De hecho, en 1949 publicaba Ef reino de este #nundo, esa originali-
sima novela histérica que concreta dicha estética real maravillosa, en cuan-
to la escritura destaca o inventa, y en todo caso potencia, distintas realida-
des maravillosas, entre las que conviene distinguir las objetivas (es decir,
presentadas como tales ~el veneno, la cotte y la fortaleza de Henri Christo-
phe, etc.—) y las subjetivas (presentadas como tales —creencias vodes, alu-
cinacién de Henri Christophe, etc.—).

Desde el punto de vista de la historia literaria, tanto el ensayo como la
novela de Carpentier resultan no sélo importantes, sino propiamente cru-
ciales. Por una parte, la manera en que se potencian las realidades maravi.

1 «Lo real maravilloso de América» se publicd como articulo en El Nacional (8 de abril de
1948), y luego sirvié de prélogo a Ef reino de este naymdo.
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llosas en El reino de este mundo prefigura en mi opinién la escritura de Gar-
cia Marquez en Cien afios de soledad (1967), v por lo tanto el «realismo
mégico» hispanoamericano de que esta novela llegaria a representar el para-
digma. Por otra parte, se puede pensar que, entre las diversas fuentes litera-
rias que nutren la nocién de real maravilloso se encuentra, més alld del
«surrealismos v otros «realismos magicoss (y aun del romanticismo)?, el
modelo remoto del Quijote. Antes de desarrollar esta tesis, y como primer
argumento que se pueda aducir a su favor, conviene citar un pérrafo del
mencionado ensayo de 1948, porque parece inspirado en el Quijote:

lo maravillose comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una
inesperada alteracién de la realidad (el milagro), de una revelacién privile-
giada de la realidad, de una iluminacién inhabitual o singularmente favore-
cedora de las inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampliacién de las
escalas y categorias de la realidad, percibidas con particular intensidad en
virtud de una exaltacién del espiritu que lo conduce a un modo de ‘estado
limite’, Para empezar, la sensacién de lo maravilloso presupone una fe.

Tste pasaje, acaso el mas importante del ensayo, se deja parafrasear en
clave cervantina: la «fe» de don Quijote —mas que una simple «creencia»,
ese sentimiento mistico y agénico que exalté Unamuno (Vida de Don Quijo-
te y Sancho)- conlleva una «exaltacion del espiritu» que lo conduce a un
«estado limites (o «locura»), desde el que lo real se transfigura en realidad
maravillosa. En este sentido, se puede esgrimir que don Quijote encarna una
visién v una postura real maravillosas, incluso es el héroe v el heraldo de lo
real maravilloso.

Precisamente, si vamos mds alld de las pautas tradicionales de una histo-
tia literaria que suele incorporar de manera un poco ingenua los dltimos
rétulos lanzados por los autores o la critica, y que tiende a pensar que cada
rétulo distinto se corresponde efectivamente con una cosa distinta (de ahi
una profusién que confunde), se podria ver en el Quisote un prototipo de
novela «real maravillosa» —lo que no quiere decir que se parezca 2 El reino
de este mundo ni a Cien afios de soledad sino que, Do obstante las muchas
diferencias, participa basicamente de una misma orfentacién estética; esto
es, una modalidad especial de realismo: un realismo abierto a lo extraordi-
natio v a lo irracional, hasta el punto de que estas caracteristicas llegan a

2 Para la pénesis y la evolucién de la nocién de real maravilloso en Carpentier, véase PADU-
RA FUENTES, Leonarde (2002).
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encubritlo (con la complicidad, por lo menos en los tres casos considerados,
del humor).

Para nombrar esta modalidad de realismo, y muy especialmente la esté-
tica del Quijote, la expresién «real maravilloso» acufiada por Carpentier
parece especialmente adecuada (mds incluso que para calificar Ef reino de
este mundo). Bn efecto, decir que el Quijote es una novela real maravillosa
resulta mas preciso que simplemente decir que recoge la doble tradicién de
la novela idealista (libros de caballerfas, novela pastoril) y de la novela rea-
lista (picaresca): pone de relieve su planteamiento fundamentalmente realis-
ta {por estar basada en la evocacién de la realidad ordinaria, y representar
Je manera irénica, incluso sarcastica, lo maravilloso) y al mismo tiempo el
hecho de que la realidad ordinaria tiende a convertirse, mediante la fe del
protagonista, en otra, «maravillosa», que acaba dominando la primera. La
figura de don Quijote se impone sobre todos los demds personajes, v su
mundo contagia a los demds, hasta sustituirse, en algunas ocasiones, al
mundo ordinario (como cnando los personajes aceptan el papel maravilloso
que les atribuye don Quijote ~cf. el ventero que lo arma caballero, el com-
bate con el Caballero de los Espejos, el episodio de la fnsula...)*. Mas atn, se
puede afirmar que don Quijote, en cuanto se sobrepone a Alonso Quijano y
por otra parte es el primero de los «encantadoress que transfiguran la reali-
dad, literalmente encarna la postura real maravillosa {(como advirtic Car-
pentiet, de hi el parrafo citado). Finalmente, la expresién «real maravillo-
sow resulta pertinente alin’ cn Cuanto oximordnica, visto que apuita a una
tensién esencial entre el realismo y lo maravilloso, que como sabemos
estructura 1a novela, desde sus peripecias hasta su pareja protagonista. Esta
tension llega a generar realidades insélitas que vulneran el principio de iden-
tidad (piénsese en el «baciyelmo»), y episodios que juegan con lo sobrena-
raral: en el famoso episodio de la cueva de Montesinos (I, 23} 1o sobrena-
tural parece excederse de la mera imaginacién de don Quijote e invadir le
narrado?, sin que la duda se resuelva (por lo que, para los que se adhieren a
la teotfa de Todorov, incurrimos aqui en lo fantastico).

3 Proceso de transfiguracién que iba a confirmar el porvenir, y con ello sohé Borges : «[Cer-
vantes y don Quijoze] no sespecharon que 1a Mancha y Montiel y la magra figura del caballero seri-
an, para el porvenir, no menos poéticas que las etapas de Simbad o que las vastas geografias de
Ariosto. Porque en ¢l principio de la literatura estd el mito, y asimismo en el fims («Pardbola de Cer-
vantes y de Quijote», en El bacedor).

4" Fl misme Cide Hamere Benengeli subraya e caricter atipico del episodio: «todas las aven-
turas hasta aqui sucedidas han sido contingibles y verisimiles, pero ésta desta cuevano le hallo entra-
da alguna para tenerla por verdadera, por ir tan fnera de los términos razonables» (edicidn del Ins-
titare Cervantes, 903).
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Ahora bien, hace falta destacar que, dentro de la misma orientacién esté-
tica real maravillosa, el Quijote representa una modalidad especifica. De
entrada, el realismo aparece como segundo o indirecto en cuanto desempe-
fia una funcién de contraposicién a los esquemas de los libros de caballeri-
as; de hecho, la novela se nutre tanto o més de Ia literatura como de la rea-
lidad histérica. En segundo Iugat, la tensién real maravillosa funciona en los
dos sentidos: de lo real a lo maravilloso y de lo maravilloso a lo real. Luego,
lo maravilloso es aqui esencialmente subjetivo; de manera més precisa: no se
proporciona una coleccién de realidades maravillosas objetivas y subjetivas,
sino un principio tnico —la «locura» de don Quijote-- que convierte todo lo
real en realidad maravillosa subjetiva (Ia Mancha con sus gigantes, princesas
y encantadores). En cuarto lugar, lo maravilloso es al mismo tiempo ridicu-
lizado (por el narrador y la mayorfa de los personajes de la novela) y reivin-
dicado (por don Quijote, el mismo Sancho... y en fin de cuentas la novela
tada).

En sintesis, el Quijote aparece, si, como un prototipo real maravilloso,
pero un prototipo atipico, no sélo por su complejidad, sino porque la indo-
le de esta complejidad serfa més propia de una obra de fin de ciclo. De
hecho, desde el punto de vista de la estética real maravillosa, los menciona-
dos libros de Carpentier y de Garcia Marquez se corresponden con {6rmu-
tas mas sencillas. En ellos, el realismo es primero o directo {si bien encu-
bierto por la opcién estética real maravillosa) y resulta mas bien univoca la
tension de lo real hacia lo maravilloso?.

Conviene terminar con el afiadido de una precisién terminolégica y tipo-
logica, en la medida en que un supuesto de esta breve intervencion es la
impropiedad de las categorias tradicionales de realismo y de realismo mégi-
co. Ademds, scémo situar la estética real maravillosa con respecto a otras
otientaciones estéticas? No se trata de reincidir en fa prolija polémica a que
dieron lugar las nociones rivales de «real maravilloso», «realismo migico», y
atin «fantéstico$, sino de eshozar el marco en que conviene situar la discu-
sién que precede. Personalmente opto por distinguir entre tres categorfas
fundamentales que se corresponden con tres posturas o enfoques:

5 Y cuando se incurre en lo propiamente sobrenarural, de manera puntual también (pi¢nse-
se en las metamorfosis finales de Ti Noel o en el episodio de la ascensién de Remedios}, ne se pone
en entredicho la «verdads del suceso, a diferencia de lo que pasa con la aventura de la cueva de
Montesinos.

6 Para una visién de conjunto de dicha polémica, véanse las actas del congreso de Michigan
(1975} v la tesis de Alicia Llarena {1997),
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— REALISMO: estética referencialista (en el sentido de enfoque hacia
una realidad social o individual, y no en un sentido retérico; ficciones que se
centran de manera méas o menos directa v precisa en una realidad social o
personal).

_  ARREALISMO: estética no referencialista (libre juego de la imagina-
cién, independientemente de cualquier preocupacion por representar una
realidad social o personal} .

— TEXTUALISMO: estética antirreferencialista (exploracién sistemati-
ca de las virtualidades del lenguaje v transformacién deliberada de textos
anteriores)

A pesar de ser fundamentalmente distintas, estas tres actitudes no se
excluyen mutuamente; més ain, el Quijore constituye un ejemplo de su com-
binacién, y una prueba de la riqueza de ésta. Dentro de la categorfa del rea-
lismo (como del arrealismo), se pueden distinguir dos subcategorfas bésicas:
un realismo que podriamos llamar «positivo», y otro «maravilloso»?. La sub-
categotia de «<REALISMO POSITIVO» designa un tipo de representacion
que se atiene a lo racional {cuando considera lo irracional, es para final-
mente descartarlo). La subcategoria de «<REALISMO MARAVILLOSO»
designa un tipo de representacién que estd abierto a lo maravilloso entendi-
do como irracional (de manera diversa y en grados variables). En este tipo
_que, dentro de la cosmovisién occidental moderna, implica la confronta-
cién mids o menos polémica entre el orden racional v el orden irractonal-
caben los textos que se adscriben tradicionalmente a lo «real maravilloso»,
al «realismo magico», a lo «fantastico», etc. Convendria volver a determinar
v nombrar las distintas modalidades bésicas de realismo maravilloso. No es
posible hacerlo aqui, pero se puede sefalar, en la estela abierta hace afios por
Ana Maria Barrenechea (criticando a Todorov), que los criterios principales
deberian ser los siguientes:

— el tipo de irracional: anormal, extraio o insélito (incluida la locura)
s sobrenatural (tritese de objeto o ser vivo, principio o ley, cosmovision...)

— el tipo de tratamiento: verisimilizacién de lo irracional, o no; poten-
dlacién, o no; confrontacion explicita o implicita de los 4rdenes racional e
irracional, problematizada o no problematizada.

En el caso del Quijote, ya que la historia se atiene al dmbito de lo anoz-
mal y de lo extrafio (salvo la tal vez excepcién de la cueva de Moniesinos),
y sobre todo teniendo en cuenta la confrontacion explicita y muy proble-

7 Recupero la férmula de Trlemar Chiampi. Se podria hablar de «realismo magicon, pere la
nocién de «magicos me parece més restrictiva que la de «maravillosos.
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matizada de lo racional y de lo irracional (con la contradictoria o ambigua
potenciacidn de ambos érdenes), nos encontramos ante una modalidad de
realismo maravilloso que estd muy cercana atin al realismo positivo, pero
que sin duda se distingue de ésta; novela real maravillosa, pues.
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Carlos Fuentes
por las rutas de La Mancha

JAVIER ORDIZ
Untversidad de Ledn

Son numerosas las paginas y muy variados los foros en los que Carlos
Fuentes ha explicado su lectura personal del Quijoze y ha sefialado los
incontables débitos de su propia creacién literaria con esta novela que con-
fiesa releer cada afio. Cabe destacar en este sentido su ensayo Cervarntes o la
critica de la lectura, publicado en 1976 y que, aparte de ser un estudio sobre
la época y la obra cervantinas, se convierte en una especie de «ayuda de lec-
tura» de su novela Terrz Nostra, aparecida un afio antes.

En honor a la verdad, se ha de decir que las opiniones de Fuentes sobre
el Quijote no son muy originales, v en esencia vienen a incidir en los temas
principales que la critica moderna ha venido destacando de esta obra. Cer-
vantes, nos dice Fuentes, escribe su novela en un mundo dominade por la
obsesion contrarreformista y la convierte en una alegorfa de las tensiones
ideolégicas del momento al contar la historia de un hombre que se empefia
en trasladar a la realidad su lectura univoca de los textos literarios sin darse
cuenta de que el mundo real, ambiguo y cambiante, no coincide en absolu-
to con la imagen que de él tiene a través de la literatura. El Quiote, segin
el autor mexicano, abre el camino de la novela moderna al tratar de una
manera nunca vista hasta entonces el conflicto entre realidad y ficcidn. Esto
se refleja no sélo en el hecho de que el personaje, por vez primera en la his-
toria, se sabe leido, es decir, parte integrante de un entramado ficticio, sino
también en la propia configuracién de un nuevo tipo de héroe «problema-
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